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Revista de muestra

Propiedad dell Museo de la Ciencia
y el Juego
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Las noficias de diversas fuentes sobre el medio ambiente
son aterradoras. Simplemente estamos acabando con el
Planeta y a pesar de valiosos esfuerzos la situacién parece
no cambiar de tal forma que el Medio Ambiente se ha con-
vertido en el principal reto del Siglo XXI si queremos vivir en
un planeta viable para las futuras generaciones.

En Colombia existe el decreto 1743 que crea los pro-
yectos ambientales escolares mejor conocidos como Prae
y mediante la ley 163 de 1994 que ratifica el Convenio
sobre Diversidad Biolégica se establece un marco general
y de largo plazo que orienta las estrategias nacionales
sobre la importancia de la biodiversidad.

Diez anos después de la expedicién de esta legisla-
cién 2en qué estamos?

Por un lado se tiene la sensacién de que las diversas
tendencias econémicas globales, los fundamentalismos
de todo tipo y los diferentes factores de la violencia y de
la guerra en el pais, estén acabando con lo que se deno-
mina Colombia, pais megadiverso. El agotamiento de las
microcuencas, la tala de bosques, la politica de fumigacién
son algunos ejemplos de ello.

Por otro lado, uno se pregunta 2qué ha pasado
con los Prae?

Durante tres afios trabajamos en un proyecto denomi-
nado Feria de la Ciencia de Engativé (localidad de Bogotd
con casi un millén de habitantes) cuyo tema escogido fue
Medio ambiente y Ciudad lo cual nos permitié explorar un
poco la situacién de los Prae, sus dindmicas y alcances.
Las conclusiones al respecto son angustiosas: sélo un ba-
iisimo porcentaje de colegios tienen en marcha los Prae
y en éstos los proyectos estdn dedicados a la separacién
de las basuras y a plantar drboles. Uno que otro se sale
de este esquema y miran los humedales de la zona como
objeto de las actividades de sus Prae.

El proyecto de la Feria evidencié que no se tiene la
concepcién de ciudad como medio ambiente, que la
nocién imperante se basa sobre la de naturaleza agreste,
de tal forma que en apariencia el medio ambiente esta
alejado de su realidad o por decirlo de alguna manera,
no ha logrado permear la canasta familiar.

El medio ambiente deberia ser un componente fun-
damental en la formacién integral del ciudadano que a su
vez debe ser miembro activo de una democracia participa-
tiva, multicultural y polifénica. Planeta viable para todos,
formacién integral del ciudadano, democracia realmente
participativa 2son especies en via de extinciéon?

A pesar de procesos locales y globales iesperemos
que no!




El Museo de la Ciencia y el Juego

y su programa Re-creo disenan y desarrollan
material didactico,

las cajas de la ciencia.

En cada caja de la ciencia se agrupa

* material didactico de una de estas

seis areas: Fisica, Quimica, Biologia,
Matematicas, Salud y Ecologia.

Este material funciona también como
dotacion para los colegios, para instalarse
en el laboratorio, el aula de clase,

la casa o cualquier ambito escolarizado.

Ademas de lo anterior, el programa
ofrece las cajas de la ciencia y la
tecnologia para primaria. Mediante ellas
se desarrolla la motricidad gruesa y fina,
ademas de permitir una aproximacion a
la tecnologia: la palanca, la transmision
de movimiento, el uso de los fluidos, la
teoria de los colores y las maravillas de
las lupas son algunos de los campos que
se pueden explorar y apropiar.

El programa Re-creo esta concebido como
un apoyo a la actividad docente: las cajas
de la ciencia son una herramienta que
posibilita la inventiva y el surgimiento de
nuevas ideas y se dirige a colegios,
nicipios y a todo el entorno social
cercano a ellos.

alljfaksitdiel|faclifelntclital

Q.

La estrategia de Re-creo incluye:

> Formacion de docentes.

> Dotacion para primaria.
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Bolivar?

Aproximaciones
tedricas sobre
la educaciéon

en espacios
museales



a Quinta de Bolivar, es-
pacio de alta significacién
histérica, por el hecho de
haber sido un lugar en el
qgue habité el Libertador en Bo-
gotd, recuperd sus caracteristicas
originales de casa campestre,
luego del proceso de restauracién
integral, labor que le otorgé una
dimensién de recreacién de la
cotidianidad de inicios del siglo
XIX desde sus aspectos sociales,
histéricos, artisticos, etc.

Este ejercicio de recuperacién del
patrimonio mueble ha servido
para que parte de los postulados
teéricos de la nueva educacién/
comunicacién en museos -que se
expondrédn a continuacién- ten-
gan cabida desde la planeacién
programética de este museo, y
los proyectos que involucran a
publicos como los nifos y ninas,
los adultos de tercera edad, las
propuestas de artistas contem-
poréneos en el espacio del in-
mueble y los jardines, y las
necesidades de gru-

pos de atencién

transitoria

Por Daniel Castro Benitez
Artista, musico y pedagogo.

Director Casa Museo Quinta de
Bolivar/ Museo 20 de Julio de 1810
del Ministerio de Cultura

laboran con poblacién de alto
riesgo, entre otros; con quienes
se desea construir significado
mutuamente, sin jerarquias ni im-
posiciones, sino en una dindmica
de didlogo y convivencia, en la
cual el visitante sea protagonista y
realice aportes desde su experien-
cia de vida, en un acto cotidiano
integrador en el espacio de una
hectérea, similar al que soié el
Libertador, pero, para todo un

continente.

El titulo de este breve escrito,
ha sido tomado entonces de un
comentario realizado por un nifo
visitante a la Casa Museo Quinta
de Bolivar del Ministerio de Cul-

tura, que entre curioso y mordaz,

interrogé al monitor educativo y
cultural, una vez accedié a este
lugar y escuché una breve intro-
duccién al recorrido, y que luego
entre pregunta y afirmacién dijo:
2¢Si Bolivar tenia una casa quinta,
pues debié haber tenido otras
cuatro, y hasta una sexta?




Donde queda la sexta de Bolivar
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El ejemplo que parece pueril, ilustra en cierta medida, c6mo un joven visitante se aproxima
de manera espom‘oneo a un espacio que hoy en dia pretende ser consecuente con una serie de
postulados y-acciones que responden a las précticas cont@por,éneos de la educacién en los mu-
seos del mundo, euyo lema de qchvndcd se resume asf: ugar donde l;cylo quién construye la
historia con su propid-historia. La'posibilidad de qu ante pUed écular sobre un tema,
aspectoo hecho defermmudade\lo historia,sin la pr /

el maestro o el educadory que, porel contrario, se Voelya agenteidesde s
conocimientery.sensibilidad, en el e|ercTéTo.de| descubfnﬁ'entg.g [eae cub |enf"’de Un e esp
museal, son hechos fundémientales dentro de la propuesta educativa actual de uyas

-

bases tedricas se exponen a confinuacién: % )

/

¢EL PUBLICO O LOS PUBLICOS? J

S

En fechas recientes el mundo ha comenfgdo c:ceptcﬂ'l que los yisitantes de museo no son
la pasiva y homogénéa fhasa de gente, el “publico general” como sé denomina generalmente,
ahora son vistos como individuos con r;e/?ndodes especificas, estilos de aprendizaje autdbnomos
y agendas sociales y culturales propias a pnncnpo@racfer tica degestos visitantes de museo
es que ellos le otorgan sentido a lcsgpnezos expuesfos,%l ‘é)socno s que las contienen, desde su
propia perspectiva y experiencia. f :

$ & -
{erhd ‘en Una nuzvo audiencia” a partir de la
s educad ore?de mus&os hemos comenzado

de las ted mé de apenc izaje 'y en especial

El viejo y pasivo publico geherul se ho
especuﬁcudcdydwersudod Uno e las mane

; en pcnrfe, a Iu iz de lo
teoriasde la comunicacién y a través de recie
el hecho de haberse convertido las museos.

al mvesﬁgac:én, gran parte d la cual esté

m embargo, al trotor de ‘

lombno, asi como ofras acciones pa
araizde la Conﬂbﬂmomple 1991) J,osl museos e

el o




el mundo post-moderno, si somos capaces de romper con las'raices modernistas en unas éreas
i donde los educadores de museos comprometidos con el dinamismo y la transformacién pueden
reqllmr lmpodanfes y»stgmf:cm:vos contribucione ciones de imaginarios y conceptos

os del Lesley Co-

o reahsio entiende
na epistemologia
del aprendiz en

constructivismo entiende
nformacién relevante ela-

le saber como un estado mental dentro de un confex‘lo social y cultural
runer y Vygotsky), el rol del docen!_e‘ se redgfmmo mas como el de un

: rasnstm a udoptcnr versiones de la dindmica construcnmstu. Sm embargo, c:onocemos que la
~ situacion real de los. mugos en nuestro pais es muy of)uesio yen ellos i |mperan aun précticas
m alidades del siglo XIX y coml@zos del XX, que del inicio de un nuevo
milenio. El rol del educador de museos deberia ser realménte el de focnhtudor de un proceso
~ de aprendizaje activo, por medio del cuesﬁanam@r#o de los objetos o los temas referentes a
estos Oltimos y a las dlswslones relacionadas cimexperiencws concretas y mgmflcohvos. Los
- contextos sociales y culm’foles para estimular el opfendnzme desde esta perspectiva, se ejem-
~ plifican en los museos, qunque, cada vez encontramos un numero mayor de investigaciones
sobre las mterpreh::cvonesE que realizan los visitantes en un museo, muchas evidencias constatan
@ su vez que tan impredecibles e idiosincréticos pueden ser a la vez estos resultados. El museo
~ en la persona del educador puede actuar como facilitador dentro del paradigma constructivista
en el contexto de la educacién museal. De todas maneras y en otros aspectos, la relacién de
 los museos con sus publicos: iadayfd tiende a tomar un cariz mds diddctico e imbuido en la
eptsfemologia positivista. :

NN el

-
b
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> Los teorias de oprendizaje aclivo dentro de las

- . . que se cuenta el constructivismo son relativamente
o rf:dgnles. La historia de las aproximaciones de apren-

7 dizaje y ensefianza muestran como la escolaridad no
Ve | ha sido disenada en términos generales para

232\ fadlitarle la vida a los aprendices individuales,
P— pero si para procesar masas de estudiantes
; | vistos como una unidad fija y estructuralmente
inerte. Durante los siglos XVIIl y XIX, prevalecié
una visién posilivista de la enseianza, externa y
transmisible; con un maestro como el sabedor y el apren-
diz como un ente desinformado y pasivo. El aprendizaje consistia
exclusivamente en la acumuladién de hechos y datos, en la cual un hombre
educado; era aquel capoz de hablar de una serie de temas y referencias,
pero a la vez, con una comprehsién muy estrecha de lo que se podria de-
nominar CULTURA. Hoy en dig, valoramos cada vez mas a personas que
piensan mas efeclivamente y acfian flexiblemente a través de una variedad
de ®eMornos culturales diversos\La profundidad de una alta informacién
cultural es menos valorado hoy'en dia que el aliento y el dinamismo de
experiencias multiculturales infegrales. El salto entre el positivismo y el
conductismo hacia el constructitismo puede verse como un proceso que
ha comenzado a darse y defing acciones, polilicas y comportamientos
en el dmbito de la ensefanza y lo cultura, en general y paulatinamente
en los espacios museales.

LAS TEORIAS qs COMUNICACION

s Todavia persislen algunos baches entre las
+. '3 maneras de gensamiento acerca de los procesos de
2. comunicacién imperantes a finales del siglo XIX y co-
” milenzos gél XX. Se pueden identificar dos aproxima-

- o lones en el campo de la conceptualizacién de
la comunicacion: el modelo de “lransmision”y
e 4 el modelo cultural.

El modelo de transmisién ve la comunicacién
como un proceso de informacién impartida y de men-
sajes enviados, los cuales transmiten ideas a través
- -y -~ . .

“gel espacio, de una fuente confiable y “letrada” @ un
receptor pasivo. En estos casos suele usarse la meiafo-
ra del espacio, en la cual se envia informacién de un
punto espacial al ofro. No es una coincidencia que esta
visién de la comunicacién fue un elemento de poder en

las épocos de exploracién y descubrimiento. Muchos

procesos sociales manejaron este paradigma en los



contextos colonialistas e imperialistas.

Cuando se iniciaron los estudios sobre
comunicacion a comienzos del siglo XX, el
éntasis analitico se centré en la tecnologia de
la comunicacién, asi como las agencias y los
técnicas involucradas. Los componentes socia-
les y culturales no fueron considerados en ese
entonces. Alrededor de 1940, se desarrollé
de tal manera el modelo de comunicacién,
que termind siendo concebido en una ding-
mica estrictamente lineal. Quien definia el
confenido del mensaje era el transmisor de
la comunicacién, y el receptor del mensaje
se suponia lo recibio pasivamente.

Refiriéndonos nuevamente a la teoria
educativa, es claro que este esquema se
translapa perfectamente con la epistemolo-
gia positivista y las teorias conductistas de
oprendizaje. Este modelo tiende a repetirse
igualmente en muchos de los procesos mu-
seales tradicionales, donde la exposicién es
definida generalmente por un curador, quién
trabojo de manera muy individual e inde-
pendiente, define el mensaje, selecciona los
objelos y escribe el texto y luego pasa todo
este bloque de informacién como una unidad
fija al disefiador o musedgrafo y él a su vez al
equipo educativo que tiene la responsabili-
dad final de hacer relevante esta informacién
al piblico. Como no se ha definido un tipo
de publico en especial, ésta se ve dirigida al
publico general. Este método de desarrollo
de una exposicién, donde el proceso se llevo
acabo sin ningtn fipo de referente externo y
sin ninguna consideracién concreta y foca-
lizada, se ha establecido de tiempo atrés y
se encuentra en boga - para desgracia de
muchos de los modernos educadores- en mu-
chos museos y galerias. La conexién entre la
comunicacién y la teoria educativa comienza
a explicar por que muchos de estos procesos
terminan fallando.

La segunda perspectiva de comunica-
cion es la perspectiva cullural o que podria
llamarse también ritual. La comunicacién
es enfendida como un proceso concertado,

compartidd, de participacién y asociacién. En
este caso, incluso, se puede rastrear en los
léxicos y diccionarios hasta llegar al término
“arcaico” el cual se ha relacionado con ce-
remonias sagradas, asi como a un ritual de
comunicacién mutua.

Lo comunicacién debe ser igualmente
entendida como una serie de procesos y
simbolos de la misma manera que la rec-
lidad es producida, mantenida, reparada y
transformada. Esta mirada propone que la
“realidad” no tiene una identidad conclusiva,
sino que, se legitima y cobra vida a través de
la comunicacién. De la misma manera que
nosotros represenfamos nuestros valores a
través de simbolos culturales (palabras, ma-
pas, cédigos, documentos) le damos forma
a la realidad en si misma. Sistemas simbé-
licos como el arte, el periodismo, el sentido
comuin, la milologia, la ciencia, construyen,
conllevan y expresan actitudes e interpreta-
ciones de nuestra experiencia. La realidad es,
por consiguiente, definida y redefinida dentro
de marcos negociables y comunidades in-
terprefalivas. Este concepto de comunidades
interpretativas hace posible que se alcance y
se expliquen los cambios culturales.

Lo que lodos sabemos es producido o
través de nuestra interpretacién de la expe-
riencia individual, pero, lambién por medio
de lo prueba y del “refinamiento”, en términos
de re-elaboracién de la interpretacion dentro
de comunidades significativas. Este trabajo
produce como resultado una experiencia
compartida © impresiones multiples de la
realidad.

Este punto de vista comunicative no
concierne con la transmision de mensajes a
lravés del espacio para efectos de poder y
control. La comunicacién es entendida enton-
ces, como un proceso cultural integral que
conecta a gente entre si, dentro de marcos
particulares de experiencia y como parte de
un procedimiento ritual especifico. Concier-
ne a una produccién negociada, mas que a
una imposicién de significados. Significados

museoludica 1]
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entendidos como plurales, antes que singulares, abiertos a la negociacién, diversos antes
que unificados y vistos como algo legitimamente subjetivo.

Aunque este punto de vista de comunicacién tiene raices muy antiguas, no ha sido
dominante en el pensamiento occidental durante el periodo moderno. Durante los Gltimos
doscientos afios, los significantes negociados y comunes se han superpuesto hacia puntos
de vista mas unificadas y unidireccionales, definidos por aquellos que detentan el poder en
los procesos comunicativos.

Al colocar los teorios de aprendizaje con las de la comunicacién en un solo nivel y
considerando enormes baches histéricos, podemos comenzar a ver lentalivamenle, gque
durante 200 anos o mas, una epistemologia positivista, una teoria de aprendizaje didéctica
y lo transmisién, mas no el compartir la comunicacién, han prevalecido enormemente. Los
aprendices, o receptores del conocimiento ransmilido, han sido considerados iqualmente
pasivos cognitivamente y han sido catalogados comoe una masa no diferenciada.

Gradualmente durante el Gltimo medio siglo, y reduciendo el rango a los Gltimos 20 afos,
podemos identificar un movimiento en las teorias de educacion y la comunicacién hacio un
reconocimiento cada vez mayor de los individuos como entes activos, y quienes le otorgan
senfido @ sus enfornos sociales, por medio de un igual reconocimiento tanto de puntos de
vista plurales y como a una legilimacién de ellos mismos a través del dialogo y el intercambio.
Puentes similores se evidencian adn mas entre campos académicos como teorias literarias,
arqueoclogias, historia, arte, y ciencia. Nos encontramos entonces en medio de una brecha
paradigmatica, entre el mundo maderno y el posmoderno.

MODERNIDAD Y POSTMODERNIDAD MUSEAL:

Los museos tal como son conocidos hoy en dia, son creaciones del siglo de la ilustra-
cién o de los Luces. Instituciones que se crearon dentro de lo que se considera en términos
académicos como el periodo moderno. Durante este periodo la razén fue invocade parc
suplantar las supersticiones y el conocimiento subjetivo de tiempos remotos. Se llevaron a
cobo intentos para construir conocimienio que podria abarcar amplios campos del saber en
lodos los tiempos y lugares. La historia como concepto es una invencién del siglo XVIIl y XIX;
grandes narrativas (0 meta-narrativas) fueron desarrolladas considerandose tan validas incluso

12 museoliUdica



fuera del contexto o sitio del cual fueron concebidas. Instituciones como los museos fueron
precisamente establecidos para irradiar y difundir parte de esas mela-narrativas deniro de
parametros en los cuales las cosas debian ser observadas, medidas, clasificadas, nombradas
y presentadas como universalmente vélidas y como un retrato creible del mundo.

Ahora, por el contrario, entendemos el conocimiento como algo histéricamente contin-
gente. Comprendemos y aceptamos que el sifio en el cual el conocimiento es producido esta
relacionado no solo con lo racional sino con campos mds amplios de comprensién del ser
humano. Las certezas del modernismo han sido reemplazadas por la fluidez del posimo-
dernismo, aunque ain sigamos tratando de entender qué significa ese cambio y cémo nos
enfrentamos o él, en los términos de las nuevas sociedades del siglo XXI. Para los museos en
consecuencia, lo mas importante seria poderse formular algunas preguntas relevantes con
relacién a todo lo anterior y algunos ejemplos serian, ademés del sinndmero de interrogantes
que el piblico puede formularse en su inleraccién con los espacios y objetos:

. 2Cémo podemos organizar o reorganizar el pasado?

. ¢Qué historias debemos contar sobre el pasado y el presente y quién legitimamente
puede hablar de ellas?

. 2Cémo podemos tratar con artefactos coleccionados en un tiempo en el cual el lenguaje
referido a los mismos era considerado no problemético, y hoy en dia vemos que lo que
se dice de ellos puede alterar e influenciar su percepcion@

. 2Cual - en sintesis- es el uso social de los museos hoy en dia?

Estas pregunias pueden estar atadas a los procesos de aprendizaje contemporéneaos. Si
tomamos el constructivismo seriamente, es vital explorar su poder explicativo, para probar
su relacién con el aprendizaje museal y la experiencia de los visitantes. Es por medio de los
resultados diseminados de cuidadosos estudios de publicos con necesidades especificas, como
podemos comenzar a desarrollar comunidades interpretativas que sean capaces de producir
un cambio en las costumbres y viejos paradigmas de nuestros espacios de significacién pa-
trimonial y cultural, y a comprender, disfrutar y oproximarse mds criticamente @ su entorno,
cultura y manifestaciones maleriales e inmateriales.

museolUdica 13



Paola Sierra Manrique

N wional de Jardines Botanicos le ( olombia

Los .
Jar ines Botamcos
de Colombia
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COMUNICACION
DE LA CIENCIA

os jardines boténicos son museos abiertos al piblico que reali
zan investigaciones sobre los festimonios materiales del ser hu
mano y de su medio ambiente, los cuales adquiere,
conserva, comunica y exhibe, con propésitos de estudio,
educacién y deleite (ICOM,1997, p.14). Los jardines
tienen caracteristicas especiales que los diferencian de los parques
publicos, parques naturales, reservas naturales y colecciones
privadas de plantas. La Organizacién Internacional para
la Conservacién en Jardines Botanicos los define
como “...inslifuciones que mantienen colecciones
documentadas de plantas vivas con el propésito
de realizar investigacion cientifica, conservacién,
exhibicién y educacién” (Wyse Jackson, PS & Suther-
land, L.A. 2000, p. 22). Los jardines tienen como
mision contribuir al conocimiento, la valoracién y el
aprovechamiento de la diversidad vegetal, mediante
el fomento de la investigacion, la educacién y la recreacién,
con el propésito de mejorar la calidad de vida de las comunidades
(Red Nacional de Jardines Botanicos de Colombia, 2000). Asi mismo,
se consliluyen en espacios ideales para la educacién ambiental, los
ciencias naturales y, especialmente, de la boténica: una rama de lo
biologia que esludia todos los aspectos de las plantas y las interac-
ciones con su ambiente, incluyendo las relaciones con el ser humano
y con los animales. El propésito educativo de los jardines boténicos
hace parte de su misién social y muchos queremos creer que la edu-
cacién en ellos va més allé de abrir las puertas al piblico para que el
guia le lransmita al visitante toda la informacién relacionada con sus
colecciones de plantas.

Por ello, los cerca de1800 jardines boténicos y arboreta existentes
en 148 paises del mundo, que reciben mas de 150 millones de visitantes
por ano (Wyse Jackson, PS. & Sutherland, 2000), se han concentrado
en la bisqueda de estrategias de ensefianza-aprendizaje que permi
lan la construccion de conocimiento acerca del ambiente, asi como la
construccién de conciencia de las necesidades existentes en materia de
conservacion de la diversidad de las plantas y las estrategias necesarias
para enfrentar estas necesidades de conservacién. En Colombiag, los
jardines boténicos no han sido ajenos a esta iniciativa y han inicia-
do reflexiones acerca de la educacién ambiental que se realiza en
ellos. Estas reflexiones han provocado un interés en pasar de la
educacion pasiva que fransmite conceptos, a una
educacién activa que construya conocimiento,
y para ello, algunos han encontrado en
la teoria de aprendizaje constructivista
una forma de lograrlo. El gran reto
ahora consiste en aplicar de manera
consistente los principios constructivis-




tas a las practicos pedagégicas que se desarrollan en los jardines
botanicos y asl evaluar el impacto que puede tener esta teoria sobre
el aprendizaje del publico que visita los jardines botanicos, Asi pues,
el proposilo que se han planteado los jardines boténicos consiste
en desarrollar procesos constructivos de conocimiento en colabo-
racion con ofros, donde el educador’ se convierta en un facilitador
del proceso de construccién de conocimiento, que tenga en cuenta
el aprendizaje previo de los individuos y que el conocimiento cons-
truido le sea de utilidad a los visitantes del jordin, de tal forma, que
le encuentren sentido a lo que aprenden.

Con el énimo de lograr el propésito educativo planteade por
los jardines bolanicos, la Red Nacional de Jardines Boténicos de
Colombia en convenio con el Fondo para la Accién Ambiental de
la Iniciativa para las Américas inicid en mayo de 2002 la puesia en
marcha del proyecto Programa de Educacién Ambiental para los
Jordines Botdnicos de Colombia. El proyecto pretende orientar la
construccion y el estoblecimiento del programa nacional de educa-
cidn ambiental dirigido a nifos y ninas entre los 6 ¢ los 12 afos. Con
esta iniciativa la Red Nacional de Jardines Botanicos busca disefiar
de manera concerfada y participativa un programa nacional de edu-
cacién ambiental que integre las particularidades, los necesidades,
las inquietudes y las estrategios y practicas pedagégicas comunes de
los jardines botanicos, permitiendo asi la consolidacién de politicas
educalivas para los jardines botanicos de Colombia. Finalmente, no
sélo esperomos que el programa nacional de educacién ambiental
de la Red Nacional de Jardines Botdnicos de Colombia fortalezca
lo educacién ambiental que realizan los jardines botanicos del pals,
sino que también se apoyen los procesos de educacion ambiental
que desarrollan instituciones de educacién tormal, no formal e in-
formal, posicionando asi los jardines botdnicos como centros para
la educacion ambiental orientada a lo conservacién y cuidado de
la diversidad vegetal colombiana.
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1 +El educador o responsable de la aducacién ambiental en los
jardines botanicos también es conocide como: guia, promotor om-
biental, gestor ambiental, animador o tallerista, por ejemplo.
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El Museo ofrece variados servicios a
todo el publico interesado en la
divulgacion de la ciencia y la tecnologia.
Los servicios pueden ser venta de
material diddctico, venta de montajes
interactivos, talleres sobre diferentes
temas y para diversos publicos,
formacién, asesorias, alquiler temporal
de montajes del museo para
exposiciones y otros.

Servicios

Diseno y construccién
de montajes interactivos

Dentro de este programa se disenan,
adaptan, construyen y ofrecen para la
venta cerca de trescientos montajes,
principalmente de fisica, quimica y
percepcion, la mayoria de ellos
interactivos.

A peticién de otras instituciones, como
gobernaciones, alcaldias y demas, el
museo también desarrolla montajes
interactivos para exposiciones especificas y
exposiciones itinerantes.

zJ sl
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Talleres

Para aprender sobre burbujas, sonidos,
imagenes, figuras, efectos especiales

y tantas otras cosas, el museo ofrece
cursos-talleres dirigidos a estudiantes,
profesores, grupos mixtos y publico en
general o diferentes niveles.

También se ofrece formacién a docentes,
en conceptos relacionados con

las salas interactivas.

Exposiciones

- Exposiciones temporales,
itinerantes y ambulatorias

- Red de museos y centros interactivos

- Diseno y construccion de
montajes interactivos

- Talleres

- Formacion

- Asesorias

- Re-Creo

- Investigacién

- Salud
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la divu.lgac.ién de
la CleéNClden
un mundo

fragmentado

César Carrillo Trueba

Los excesos del sistema de competencia

y de especializacion prematura,

con el falso pretexto de eficiencia,

matan el espiritu, impiden toda vida cultural,
e incluso suprimen el avance de las ciencias

Albert Einstein

"Cuando fray Bartolomé Arrazola se sintié perdido aceptéd
que ya nada podria salvarlo. La selva poderosa de Guatemala
lo habia apresado, implacable y definitiva. Ante su ignorancia
topogréfica se senté con tranquilidad a esperar la muerte. Quiso
morir alli, sin ninguna esperanza, aislado, con el pensamiento
fijo en la Espana distante, particularmente en el convento de Los
Abrojos, donde Carlos Quinto condescendiera una vez a bajar
de su eminencia para decirle que confiaba en el celo religioso
de su labor redentora.

Al despertar se encontré rodeado por un grupo de indigenas
de rostro impasible que se disponian a sacritficarlo ante un altar,
un altar que a Bartolomé le parecié como el lecho en que des-
cansaria, al fin, de sus temores, de su destino, de sf mismo.

Ires anos en el pais le habion conferido un mediano dominio
de las lenguas nativas,. Intentéd algo. Dijo algunas palabras
que fueron comprendidas; enlonces florecié en él una idea que
tuvo por digna de su talento y de su cultura universal y de su
arduo conocimiento de Aristételes, recordé que para ese dia se
esperaba un eclipse total de sol. Y dispuso, en lo més intimo,
valerse de aquel conocimiento para enganar a sus opresores
y salvar la vida -Si me matdis -les dijo- puedo hacer que el sol
se oscurezca en su altura.







