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1 Esta cifra puede ser
controversial, fue sacada de la
ENCUESTA SOBRE
CONOCIMIENTOS, ACTITUDES
Y PRACTICAS RELACIONADAS
CON ENFERMEDADES DE
TRANSMISION SEXUAL, SIDA,
ENFERMEDADES
CARDIOVASCULARES, CANCER
Y ACCIDENTES que realizaron
en 1993 el Instituto de Seguro
Social ISS y Profamilia, e
involucra tanto al sector rural,
como al urbano. La cifra
corresponde al promedio de
escolaridad de la poblacién
adulta (18-69 anos) y se
encuentra en el Tomo 1,
CARACTERISTICAS DE LA
POBLACION Y DE LA MUESTRA
cap. lll. Igualmente se hubiera
podido tomar la escolaridad
promedio para la poblacion
adolescente (12-17 afios), que
es de 6.2 anos. Otros estudios
dan la cifra de 9 afos para la
escolaridad promedio, sin
embargo son estudios
realizados sobre las 7 areas
metropolitanas mas grandes
del pais. La encuesta de familia
del ISS y Profamilia que hemos
mencionado dio como
resultado 7.9 anos de
escolaridad promedio par.




Un programa de renovacién para el Museo de
Historia Natural de la Ciudad de México

Learn to speak a little bit of english...
learn to walk in the dreams of the
foreigners,

| am the Third World child

Johnny Clegg

omo en sincronia con el cambio de milenio, los museos de
historia natural viven una intensa efervescencia en todo el planeta.
En Parfs, Londres, Nueva York, Luxemburgo, Dublin, La Plata y la
Ciudad de México, entre otros sitios, éstos anuncian sus planes de
renovacion, los han iniciado, concluyen ya una parte o han
emodelado completo sus viejas instalaciones. La manera en
o han hecho varia y nunca esta exenta de conflictos.
;Disminuir la investigacion en aras de un mayor esfuerzo educativo?
;Anadir a las antiguas instalaciones un area altamente tecnologizada
o combinar ambas en el mismo sitio? ;Organizar alrededor del
discurso de la biodiversidad las colecciones por ser el tema que
capta los indispensables fondos para renovar? ;Borrar el término
Historia Natural del nombre del museo? Estas y otras interrogantes
que surgen inevitablemente en la elaboracion de los proyectos hacen
de los museos de historia natural espacios abiertos a la discusion y
el cambio.

Las condiciones en que ocurren estas transformaciones no son
deleznables: una tremenda crisis ambiental a nivel planetario que
ha generado un profundo interés por los ecosistemas de otras
latitudes, especies sélo vistas en zoolégico o television, genes de
plantas Gtiles y culturas??? que antes se consideraban “primitivas” y
ahora son candidatos a fondos de instituciones internacionales por
su labor en pro de la conservacién del planeta. Un seguimiento
constante de los medios de comunicacion masivasa estos temas y
un desarrollo de las disciplinas cientificas dedicadas al estudio de
selvas, desiertos, bosques, rios, mares, suelos y atmosfera, de lo
micro a lo macro, de su historia y devenir.

' Facultad de Ciencias,
Universidad Nacional Auténoma de México.

Asi mismo, la manera en que se ve a la actividad
cientifica ha cambiado radicalmente en los altimos
anos. Ya no es posible seguir manejando la idea de
una historia lineal, la concepcién positivista segin la
cual las sociedades tienen que pasar por el animismo,
la metafisica y todo lo que se considera como
conocimiento “precientifico”, para inevitablemente
llegar a la “ciencia objetiva”, por lo que las demas
culturas tienen que dejar atras sus supersticiones y
abrazar los conocimientos de la ciencia
contemporanea, la cual es, segiin esto, “superior”.
Desde esta perspectiva se sigue atribuyendo una logica
interna al desarrollo de la ciencia y la tecnologia y
no se considera que cada tipo de conocimiento se
genera en un contexto natural, histérico y social
determinado, respondiendo a necesidades e intereses
muy especificos, y con un ritmo y una dinamica de
cambio propia. Es por ello que la actividad cientifica,
asi como las teorfas y los hechos que la conforman,
no puede ser abordada ya sin recurrir a la filosoffa, la
historia, la sociologia y la psicologia de la ciencia.

La misma idea de naturaleza ha sufrido serias
modificaciones, debido a la crisis ambiental que vive
el planeta. Ya no es posible presentar a la naturaleza
sin incluir la actividad humana. El hombre ya no
puede ser visto como un ser fuera de la naturaleza y
mucho menos como su amo, capaz de dominarla y
controlarla. La basqueda de una nueva relacion entre
las sociedades y su entorno inmediato y planetario es
imprescindible.

Es claro, por lo tanto, que cualquier proyecto de
renovacion de un museo de historia natural esta obligado
a tomar en consideracion estas circunstancias generales
asf como las propias de su contexto inmediato, y en
funcion de ello plantear el tipo de museo que se desea
construir, las comunidades con las que estara vinculado,
el peso que daré a la investigacion, la orientacion de
sus colecciones, etcétera, etcétera.




El trabajo que aquf se presenta es parte de un
proyecto mas amplio que cubre aspectos
museograficos, educativos y arquitectonicos entre
otros. Se centra principalmente en el marco concep-
tual que determina los objetivos del mismo, la
tematica y su desarrollo asi como la relacién que se
busca establecer con el visitante.

Metroéopolis,

colouics y nuevas naciones

“El grado de civilizaciéon que ha alcanzado una
nacion, ciudad o provincia se muestra con mayor
claridad en el caracter de sus museos pablicos y la
libertad con la que se mantienen”, escribi6 en 1895
George Brown Goode, director del Museo Nacional del
Smithsonian Institute. Fue bajo el impulso de esta idea
fuertemente enraizada en la mentalidad de la época,
que en la segunda mitad del siglo XIX se vivié un intenso
desarrollo en la mayoria de los museos de historia natural
del orbe. Con el British Museum como paradigma, los
demas paises se dieron a la tarea de renovar sus
instituciones o de crearlas -muchos de ellos eran colonias
en ese entonces-, y algunos levantaron inmensos

edificios que llegaron a albergar colecciones de gran envergadura,
sobrepasando el papel de colectores locales que intentaban
imponerles las metropolis, como los museos de Canada, Argen-
tinay Australia, que lograron conformar colecciones de reconocido
valor internacional, mientras otros, como los de Brasil, Sudafrica
y México intentaron crear colecciones de caracter global sin gran
éxito.

No obstante, en todas ellas, sus directivos, formados en la
cultura europea, deseaban crear instituciones similares a las
de Europa, desde la arquitectura hasta las publicaciones. Como
lo sefala Susan Sheets-Pyenson en su obra Cathedrals of science:
“Empleando practicas y métodos europeos como patrones, estos
hombres creyeron que un museo de verdad debfa incluir objetos
de valor universal asi como materiales s6lo de interés local. La
diversidad del mundo natural tenfa que ser mostrada cuando
menos por medio de tipos representativos o, si posible, con una
amplia variedad de formas individuales. Pensaban que la
reputacion de sus museos dependia del nimero de especimenes
juntados, y otorgaban un valor especial a la adquisicion de
materiales exoticos de otros paises”.

Al igual que los europeos, los naturalistas de otras latitudes
trabajaron buena parte del siglo pasado con base en la idea de
la Scala naturae y el ,”principio de plenitud”, tratando de recrear

"Talla de Alfonso Rodriguez (que entre los angeles te encuentras).



por medio de sus colecciones -que iban de los
organismos “mas simples” a los “mas complejos”,
como lo describe el Mismo Lamarck-, la cadena del
ser en la que los humanos ocupaban el escalon mas
alto, ya cerca de angeles y querubines. Al ser aceptada
la teorfa de la evolucién, los museos de historia natu-
ral, en pleno auge, fueron organizando poco a poco
sus ejemplares de acuerdo al nuevo orden, trabajando
con conceptos como los propuestos para el Museo
Nacional de México por Alfonso L. Herrera, siguiendo
las ideas de George Brown Goode y de George
Pouchet hijo mayor de Felix A. Pouchet, fundador de
uno de los museos de historia natural mas importantes
de Francia, el de Rouen. En Les Musées de |'avenir,
texto publicado en el ano de 1896, este naturalista
mexicano desarrolla los siguientes conceptos: unidad
(de composicion quimica, de la materia organizada,
de funciones vitales, etc.); reproduccion; distribucion
(series, ley de la distribucién geografica, especies del
fondo del mar, de las islas, de los polos, etc.);
evolucion (ley de la herencia, lucha por la vida, la
seleccion, etc.).

Estos conceptos estaban pensados para constituir
areas de exhibicion, las cuales debian ser recorridas
en un orden perfectamente establecido, como lo
senala el mismo Alfonso L. Herrera: “Estas salas se
encuentran dispuestas en una serie progresiva
conforme a los principios de la filosoffa natural... son
y deben ser visitadas por el pablico en un orden
filosofico: primero la sala 1, luego la sala 2 y luego la
sala 3; ademas, el pablico estara obligado a recorrer
cada una de ellas siguiendo también un orden
filosofico; y con ese fin habra barreras
convenientemente dispuestas”.

Como se puede apreciar, para los cientificos de
esta época no habia duda de que la ciencia constituia
la verdad absoluta y que si se seguia cierta légica, o
recorrido en este caso, se llegaba inevitablemente a
sus verdades, ya que una verdad lleva a otra y asi
sucesivamente -esquema enmarcado en el mas puro
espiritu mecanicista de la época-. Asimismo, la ciencia
era vista como fuente de “progreso” y a los museos
de historia natural se les atribufa un papel
intrinsecamente “civilizador”, como lo menciona
Susan Sheets-Pyenson: “los abogados explicaban una
y otra vez que la visita a un museo organizado de
manera adecuada proporcionaba, ademéas de una
porcién de informacion cientifica, un sentido de orden,
método y ley”, y que las disciplinas cientificas
constituyan “el mejor antidoto para los habitos de
disipacion e inmoralidad” -idea que recuerda el
episodio ocurrido en el British Museum a principios
de los 80, durante la exposicion Los Dinosaurios y
sus parientes vivos, cuando un curador del museo se
opuso a ésta argumentando que la ensefianza del«
cladismo a los nifios favorecia en ellos la aceptacion
del marxismo y sus inevitables revoluciones, ya que,
segn en el 41, se mostraba la evolucién como un

proceso de cambios bruscos y no graduales y lentos como lo estipula
la ortodoxia darwinista.

Finalmente, en el siglo pasado, la teoria de Darwin no cambié
gran cosa la vision del ser humano como amo y poseedor de la
naturaleza, en palabras de Descartes. Algunos museos de historia
natural tenfan un area de etnografia en la que se presentaban las
variaciones raciales y culturales en “escenarios naturales”, como una
serie mas en el mar de especies, pero con la particularidad de que en
ella era mas definida la tendencia al “progreso” que encarnaba la
civilizacién occidental, clspide de la evolucién. La idea de una
“tendencia a la complejidad”, a “formas superiores”, nunca abandoné
el discurso de estos museos y actualmente es preocupacion de algunos
de ellos inmersos en procesos de renovacion.

Un proyecto
tropical

El actual Museo de Historia Natural de la ciudad de México fue
fundado en 1964, pero hereda parte de las del antiguo museo Nacional
de Historia Natural fundado en 1909. Posee una superficie de 7.500
M? de areas de exhibici6n. se estima que es visitado por 400 mil per-
sonas al afo, lo que le ubica entre los museos mas visitados del pais.
El drea de exhibiciones esta dividida en nueve salas: El Universo, La
Tierra, El Origen de la vida, Taxonomia, Adaptacion de los seres vivos,
Evolucion, Biologia general, El hombre y Distribucién de los seres
vivos. Desde su apertura, sus exhibiciones no han sido modificadas y
su mantenimiento ha decaido con el tiempo.

Un e s pacio
desintesis

La primera definicion del proyecto de renovacién denominado
Trépico lunar es el caracter del museo. De acuerdo a la clasificacion
establecida por Roland Arpin, director del museo de la civilizacion de
Quebec, el museo que queremos construir es un museo de sintesis,
esto es, un espacio en donde se reconstruya, se reintegre la imagen




del mundo que ha generado la ciencia de
manera extremadamente fragmentada debido a la
hiperespecializacién que reina en su organizacion.
se trata de crear un espacio en donde confluyan
las ciencias naturales y sociales, las artes, los
saberes denominados tradicionales que perduran
y son desarrollados de muy distintas maneras por
las diferentes culturas que habitan el planeta; un
lugar en donde se provoque la reflexién acerca de
los aspectos sociales del desarrollo cientifico y
tecnologico, se traten los aspectos éticos de la
generacion y aplicacién del conocimiento, se hable
de la filosofia que llevan implicitas las teorfas y de
sus aspectos ideologicos.

Como centro de difusion de la ciencia, el museo
debe hacer llegar a un pablico amplio una serie de
conocimientos que le permita entender el mundo
en que vivimos, la relacion que el ser humano ha
establecido con éste, las inmensas posibilidades de
las nuevas herramientas conceptuales que ha
generado la actividad cientifica, etc., y que la
adquisicion de este saber lo lleve a tomar parte
activa en los maltiples asuntos sociales que
conciernen o deben concernir a toda la sociedad.

la t el ic o

En el diseno de la tematica es necesario tomar
en cuenta factores como la existencia de museos y
centros que tratan areas similares. cuando se fundé
el Museo de Historia Natural eran pocos en la
ciudad de México los museos dedicados a temas
cientificos. Hoy dia existen varios y se proyecta un
enorme centro de ciencias en el norte de la ciudad.

Asi, por ejemplo, la sala de El Universo fue
pensada bajo una 6ptica particular de lo que se ha
denominado como historia natural “todo lo que hay
en el Universo...” dice un folleto de aquél entonces.
Con la renovacion ésta desaparecera y los aspectos
astronomicos seran tratados en funciéon de su
relacion con los seres vivos en la Tierra y no como
un tema en sf.

Otro aspecto que nos obliga a reconsiderar la
tematica actual del museo son los estudios que se
han realizado en los altimos anos en torno a la
diversidad biolégica del planeta y que han puesto
en alto la importancia que ésta tiene. Se ha
establecido que la mayor diversidad biologica del
planeta se halla en la zona delimitada entre los
tropicos y que México, ubicado en parte en ella,
es uno de los paises de mayor diversidad biologica
en el mundo. La relacién de ésta con la diversidad
cultural del pafs -tan grande como la biolégica- ha
dado como resultado una gran variedad de plantas
cultivadas y semicultivadas, lo que ha acrecentado
la diversidad genética existente en su territorio.

Estos son puntos fundamentales que debe ser integrados a lo largo del
tratamiento de la tematica del museo.

Todos estos factores nos llevan a reconsiderar la actual tematica
del museo -la misma que la mayoria de los museos de este tipo que
hay en el mundo- y a proponer un discurso centrado en los seres
vivos, que toque sus aspectos mas importantes, asi como su relacion
con la especie humana en el tiempo y el espacio. Estos temas tendran
un desarrollo centrado en el territorio nacional, con especial énfasis
en la relacion que los seres humanos que lo poblaron han mantenido
con los ecosistemas, asi como la historia y situacién actual de estos
altimos, principalmente en la cuenca de México, el lugar de
asentamiento de la Ciudad de México.

La nueva tematica busca crear en el visitante una conciencia plan-
etaria, esto es, entender que lo que sucede en cualquier punto del
mundo tiene efectos a nivel planetario, y provocar una reflexion acerca
de las soluciones posibles a estos problemas y el papel que la sociedad
debe desempenar en ello, creando y apoyando nuevas maneras de
relacionarse con la naturaleza -algo indispensables para hacer frente
a la crisis ambiental que se vive hoy en dfa tanto en México como en
el resto del mundo-.

las cole@eiones

La tematica actual se refleja en las colecciones de animales
taxidermizados: 43% son ejemplares exéticos, 57% son nativos y s6lo
existe uno endémico. A pesar de que el porcentaje de ejemplares
nativos no es bajo, los animales mas llamativos en las exhibiciones,
por su tamafio y presentacion, son los grandes vertebrados africanos,
lo que no permite al visitante apreciar la diversidad biolégica de
México.

El incremento y cuidado de las colecciones es parte esencial del
proyecto de renovacion. La direccion que seguira este crecimiento sera
esencialmente con fines de exhibicion, esto es, que se llevara a cabo con
base en el guion temdtico, en su mayorfa, seran materiales y ejemplares
procedentes de México (rocas, fosiles, esqueletos, animales
taxidermizados, desecados y preparados con diversas técnicas para
exhibicion, laminas de ilustracion cientifica antigua y contemporanea,
etc..). Una vez terminada la renovacion se proseguira de acuerdo con el
programa de exhibiciones temporales que se establezca (por ejemplo,
una exposicion sobre plantas fosiles de México permitiria incrementar la
coleccion de fosiles del museo). La Gnica coleccion de investigacion, la
entomolégica, mantendra su vocacion de contribuir al conocimiento de
la diversidad biologica de México, con énfasis en la Cuenca de México.

lainvestigacidon

El drea de investigacion estara dedicada esencialmente a la
divulgacion, esto es, a la elaboraciéon de sintesis de conocimientos
que permitan presentar los temas de manera integral y generar
conocimientos originales que faciliten la difusién (por ejemplo, una
vision completa de la historia geolégica de México es en este momento
un aporte de gran valor, ya que no existe algo similar. Para realizarla
se requiere un minucioso andalisis de buen namero de fuentes de
informacion, de trabajos sobre aspectos parciales y de diversas
propuestas muy generales, asi como un laborioso trabajo de sintesis).




Unafilosofia
subyacente

En el tratamiento de la tematica se evitara la vision mecanicista y
reduccionista que permea muchos de los resultados de la ciencia
contemporanea, debido a la excesiva fragmentacién en que se
desenvuelve. Se respetaran los distintos niveles de organizacién de
los seres vivos y se articularan uno con otro mostrando la complejidad
de sus relaciones y los errores en que se incurre al reducir todo a lo
molecular, por ejemplo. La causalidad lineal se evitara al hablar de
procesos y se tratara de manera accesible de los nuevos enfoques que
proporciona la teoria del caos, los sistemas complejos y otras
herramientas conceptuales de gran valor.

Se destacara la diferencia entre patrones y procesos, mostrando
que es comun la divergencia en el establecimiento de los primeros y,
aunque exista un consenso, se vera como generalmente los procesos
que los explican son sujetos de grandes debates. Esto con el fin de
mostrar que la ciencia no es algo homogéneo ni carente de polémica,
que es mas bien plural y que en la elaboracién de sus teorias influyen
factores externos.

Se evitara mostrar la evolucion de los seres vivos como un proceso
que lleva a lo considerado generalmente “mas complejo”, esto es, el
ser humano. En uno de sus mas recientes libros, Stephen Jay Gould
hace una interesante demostracion de la ausencia de tendencias en
evolucién y de como en los mamiferos es imposible hablar de tendencia
hacia los primates y menos hacfa los humanos. Asimismo, la idea de
los organismos denominados simples, como las bacterias, sera
severamente cuestionada, esto con el fin de romper con una larga
tradicion de pensamiento en occidente: la idea de progreso.

La inversion de perspectivas que se han convertido en cliché es
otra labor. Por ejemplo, los trépicos han sido estudiados y percibidos
casi siempre desde la perspectiva de los pafses templados (Europa y
Estados unidos, principalmente). Se partia de estas latitudes para
comprender todas las demas regiones del planeta (un rasgo mas de
eurocentrismo), delimitando zonas “muy célidas” y “muy frias”,
animales “demasiado grandes” o “demasiado pequenos, -estas Gltimas
dos caracteristicas de los trépicos- mas si, como propone Francis Hallé,
se establecieran las normas desde los tropicos, entonces tendriamos
que las zonas templadas son “demasiado pobres en especies”. Y si
Partiéramos de lo local para comprender lo global, tendriamos la
inversion del famoso eslogan, lo que nos podria dar como resultado:
Pensar localmente (esto es con base en el contexto cultural propio) y
actuar globalmente (es decir, una accion local bien realizada puede
tener repercusiones globales).

Una relacion
exhibicién-visitante

El tratamiento de los temas estd pensado de manera que el visitante cuestione sus conocimientos acerca de éstos y que por
medio de la emocién lograda con la museografia, formule preguntas que en funcién de la duracion y la atencién que preste
a las exhibiciones, pueda responder, o bien que acuda a un triptico, catdlogo, libro, maestro u otra instancia con ese fin. Lo
importante es el proceso que se lleva a cabo a nivel personal en la obtencién y construccion de conocimientos, mas o menos
de acuerdo al siguiente esquema:




Cada seccion tematica debe ser autosuficiente, ya que no es forzoso
que se visiten todas ellas, ni que esto ocurra en secuencia. Pero al
mismo tiempo se buscara que si esto sucede sea posible relacionar
una con otra y que se sumen nociones e ideas para llegar a formular
conceptos. La idea es que el visitante siempre se lleve algunas
inquietudes, una pregunta, ciertas nociones e ideas y, si sigue alguna
secuencia, uno o varios conceptos.

U n mous e o
integrado

El proyecto de renovacion Pretende ir mas alla de la actualizacion
de las exhibiciones Y las instalaciones. Este Proyecto busca también
la creacién de un modelo que permita un funcionamiento integral del
museo con el fin de relacionarse con sus pablicos como un todo. Las
exhibiciones son siempre el primer contacto del visitante con el museo,
pero la relacion que el pablico puede tener con el no termina ahi. Los
talleres, las actividades recreativas, la biblioteca, la cafeteria, la sala
de proyecciones, las publicaciones -por mencionar sélo algunas-, son
otras de las innumerables facetas que el museo debe mostrar en esta
relacién. La interaccion de las diferentes areas que conforman el museo
(vinculacién comunitaria, investigacion, educacion, museografia, etc.)
debe darse de tal manera que la percepci6n del visitante no las distinga,
sino que en cualquier actividad que participe, incluida la visita, éste
sienta que todo forma parte de una sola accién. Para ello es necesaria
la participacion de todas las areas del Museo en el disefio, evaluacién
y puesta en marcha de las nuevas exhibiciones, asi como en la
concepcion de todas las demas actividades.

éPorquénépico
1 » # @ »r ?

Se denomina Trépico lunar a la franja del planeta en donde la
luna alcanza el cénit. Esta zona casi coincide con la del trépico solar
-que se encuentra delimitada por el Trépico de Céncer al norte y el de
Capricornio al sur- pero tiene oscilaciones debido a que el ciclo de la
luna es mas largo y méas complejo. El territorio de México se encuentra
parcialmente en la zona del tropico solar, denominada intertropical,
mientras que es cubierto por completo, o casi, por el trépico lunar
cuando la luna alcanza su posicién cenital mas al norte, esto es, cada
18.5 anos.

El efecto que tiene la luna sobre los organismos ha sido poco
estudiado. Se sabe que su posiciéon cenital tiene efectos sobre la
conducta de los animales nocturnos y se especula en torno a otros
organismos y procesos, como los ciclos de larvas acuéticas y la
fisiologfa de los grandes arboles. Es un campo abierto y lleno de
incognitas, que surgen con frecuencia debido el conocimiento que
las culturas indigenas contemporéneas de México tienen acerca de
estos fenébmenos, asi como del saber que generaron alrededor de este
astro las antiguas culturas mesoamericanas.

Es pues un tema con profundas raices culturales en México, que
sorprende, propicia la curiosidad, genera mas interrogantes que
certidumbres y promete ser una linea de investigacion en donde pueden
confluir saberes de muchos tipos, puntos de vista, enfoques y

aproximaciones muy distintos; en donde tienen
cabida, junto al conocimiento, todas las artes. Es
asi como queremos gue sea este Museo: un espacio
para integrar sin reducir, creativo, abierto,
pluricultural, en donde lo local se relacione con lo
global sin perder lo propio,... en donde aprendamos
a caminar en nuestros propios suenos.
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ste ano el Museo Nacional de Colombia cumplié 175 anos de
fundado, efectivamente en 1823 fue creado mediante decreto del
Congreso e inaugurado en julio de 1824. Inici6 su vida como Museo
de Ciencias Naturales siguiendo el modelo francés de la época: el
énico. El decreto creaba en el Museo practicamente
atedras de su modelo francés. Para dirigir y desarrollar
las dlversas actividades, se contrataron en Europa a 5 extranjeros, 4
franceses y un peruano educado en Paris.

El decreto de creacion del Museo era mas ficcién que realidad ya
que no habia presupuesto para cubrir todos los gastos, ni existia el
personal suficiente para dictar las cétedras propuestas, ni el nimero
de estudiantes para tomarlas’. Bajo esas bases tan irreales no es de
extranar que el Museo no contribuyera a la institucionalizacion de
las ciencias naturales durante el siglo pasado en el pais, en contraste
con otros como el Museo Nacional de Brasil’ que cumplié un papel
importante en el mencionado proceso de institucionalizacién.

En palabras de la historiadora Olga Restrepo:

«...aunque estuviera disenado segiin los patrones europeos, no
tenia posibilidades reales de generar un movimiento cientifico en la
Colombia del siglo XIX. Desde su solemne fundacién hasta las Gltimas
décadas del siglo, sigui6 un camino regresivo que lo convirtié en un
archivo viejo e incompleto de las producciones naturales del pafs.»*

Las primeras décadas de este siglo no fueron muy diferentes a las
del anterior hasta su transformaci6n en el Museo Nacional que cuenta
actualmente con colecciones de arte, historia, arqueologia y etnografia
y goza desde hace unos afos de buena salud.

0.6

El tema propuesto para esta conferencia es
realmente muy ambicioso, la sola situacién de los
museos de ciencias y cultura abarca un amplio
campo y exige una profunda reflexién. Sin embargo
voy a infentar meterle el diente a algunos aspectos
que espero den luces al respecto.

LA SITUACION DE

CIENCIA EN

Una rapida mirada a nuestra historia, muestra que
tenemos un pasado esquivo en ciencia. José Celestino
Mutis, Francisco José de Caldas, la Expedicion
Boténica, Agustin Codazzi, la Expedicién Corografica,
José Gerénimo Triana y muchos otros son hitos en la
historia cientifica del pais del siglo pasado, pero al
mismo tiempo ella muestra un proceso angustioso.
Avatares que se encuentran de manera dramatica en
el desarrollo del Museo Ciencias Naturales que he
mencionado. No existen practicamente museos de
ciencia en Colombia. Ellos son una expresion de la
lucha de una sociedad por la ciencia. Avatares de la
ciencia y de una comunidad cientifica extremadamente
fragil y siempre en formacién, son lo que nos muestra
la historia reciente y pasada de la ciencia en Colombia.
De tal forma que no se ha logrado atn una validacién
social y cultural para la ciencia en el pais. A pesar del
esfuerzo realizado, de la consolidacion de las carreras
cientificas, de la profesionalizacién de las carreras
técnicas con base en las disciplinas cientificas, del

% Restrepo, Olga. El TRANSITO DE LA HISTORIA
NATURAL A LA BIOLOGIA EN COLOMBIA 1784-
1936, en Ciencia, Tecnologia y Desarrollo,
Colciencias V 10, Nos 3-4, 1986, p. 225

3 Alvarez, Maria. Educacao en Museu. O
publico de hoje no museu de ontem. Tesis de
maestria, Pontificia Universidad Catdlica de Rio
de Janeiro, Departamento de Educacién, 1995.
“ Restrepo, Olga. Op.cit. p. 229







